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REVIEWS

OTHONIEL ROSA, LUIS. Comienzos para una estética anarquista: Borges
con Macedonio. Cuarto Propio, 2016. 236 pp.

Luis Othoniel Rosa —influido por su exprofesor Ricardo Piglia, difusor de la
obra de los seminales autores argentinos incluidos en este estudio— reexamina un
vinculo ampliamente visitado por la critica literaria: la relacién entre Jorge Luis
Borges y Macedonio Ferndndez. Lo hace desde un dngulo interesante y que podria
constituirse en un aporte: el rastreo de una “estética anarquista” en los proyectos
literarios de ambos, tanto en sus ficciones como en su ensayistica. Segtin Othoniel
Rosa, el primer capitulo de su volumen “articula una estética antiestatista”, mien-
tras que en los dos siguientes, las articulaciones estéticas propuestas son la antilibe-
ral y la anticapitalista (30). Y la conclusién propone al fractal como un modelo
posible para entender las posiciones literarias de Borges y Macedonio en este
contexto.

Othoniel Rosa no duda en hacer explicitas las lecturas sobre estética anarquista
con las que dialoga —André Reszler y su La estética anarquista, de manera
prominente— ni tampoco tiene reparos en identificar las lineas con las que su
autodenominada “lectura anarquista”, metaforizada en la idea de una “caja de
herramientas” para el lector, polemiza: las lecturas que insertan al dtio en la tradi-
cion del liberalismo individualista, las que usan el posestructuralismo para
acercarse a las respectivas obras, las que leen a Borges y a Macedonio desde las
vanguardias y las mas recientes aproximaciones historicistas y poscoloniales.
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La estructura del volumen intenta ser ludica y hasta puede verse como anti-
académica en algunos trayectos; hay una sensacion de discontinuidad que a veces
dificulta seguir el hilo conductor pero, por otro lado, el privilegiar el decir de los
escritores y la localizacion de las notas a pie como ventanas para asomarse a los
debates criticos en torno de los diversos temas tratados es una estrategia fructifera
y a tono con el estilo del libro.

Los aciertos de Comienzos para una estética anarquista. Borges con Macedonio
son varios: por un lado, se presenta un analisis del Museo de la Novela de la Eterna,
novela de Macedonio, junto al estudio del cuento “El Congreso”, de Borges; en ¢,
Othoniel Rosa equipara las pricticas anarquistas con los proyectos literarios de
ambos autores, relevando similitudes —la preparacién del terreno para una litera-
tura conceptual— y diferencias —el critico postula, siguiendo a Julio Prieto, a
Macedonio més radical y a Borges més conservador, un juicio estético-politico que
necesita mayor sustento y problematizacién—. El hallazgo mds significativo en este
sentido es el giro antirrepresentativo propuesto por estas dos poéticas literarias; el
autor demuestra su pericia en sus interpretaciones de ambas, en especial en su
lectura de “El Zapallo que se hizo Cosmos”, de Macedonio. Por otro lado, Othoniel
Rosa se encarga de auscultar los vinculos de Macedonio y Borges con el empirismo
inglés a partir de la inspeccién de sus ideas sobre el sujeto individualista-liberal y
sus diferentes usos: “un uso metafisico-literario, por un lado (en contra) y . . . un
uso politico por el otro (a favor)” (127), una idea fructifera que Othoniel Rosa
enlaza con los preceptos del anarquismo ligados al arte en este caso. En ellos, ve
una hoja de ruta para leer en Macedonio y en Borges las semillas de la deconstruc-
cién de conceptos tales como Dios, el Estado o el individuo. Finalmente, el dltimo
capitulo trabaja también con una idea cara a Piglia, la falsificacién y el plagio. En
la lista que acumula Othoniel Rosa para su lectura —“El plagio y la literatura
infinita”, “La desherencia”, de Macedonio; “Pierre Menard, autor del Quijote”,
“Kafka y sus precursores”, de Borges, entre otros— el autor ve una serie de textos
que conforman “un modo anarco-estético para encontrar en la literatura un pro-
comun [sic] que no opere bajo la légica del capitalismo” (166). Hay algunos desvios
en el anélisis, como cuando Othoniel Rosa habla de las intervenciones de Maria
Kodama sobre la “marca registrada Borges”, o los affairs “El Aleph engordado” o
Fernandez Mallo sin profundizar, pero el rumbo vuelve a imbricar a Macedonio,
Borges y la critica a la propiedad privada de los pensadores de filiacién anarquista.
Hay una idea atractiva aqui, esbozada por el critico, a partir de Ferndndez: “Lo
que vemos aqui con Macedonio es la sustitucién del sistema de propiedad en la
literatura por un sistema dindmico de posesién, incluido de posesién fantasmatica,
de voces que poseen otros cuerpos por un tiempo determinado, de la literatura
como una Catedral [sic] medieval en la que la suma de trabajos individuales, no
s6lo se borra con el tiempo, sino que la suma es mayor que las partes” (193).
Concluye este capitulo con una excursién hacia la relacién entre estos dos autores
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con el barroco, donde Othoniel Rosa homologa a Macedonio con Cervantes y a
Borges con Géngora. En el breve final del volumen, Othoniel Rosa propone la idea
de un universo fractal donde “nada pertenece a nada porque todo esta interrelacio-
nado” (219) y cita del cuento de Borges “Utopia de un hombre que estd cansado”
para vislumbrar los principios basicos de un arte futuro.

Este es un libro ambicioso y entusiasta a la vez; también hay que anotar que
deriva de una tesis, rasgo importante para el producto final. Se comentd que
- Comienzos para una estética anarquista. Borges con Macedonio tiene varios aciertos
y es sobre todo en el campo de las ideas —cruzar el anarquismo con Macedonio y
con Borges— donde los hallamos. Sin embargo, también aparece en el libro una
ambicién por decir “todo” sobre el tema que conspira contra la claridad de las
ideas. De los varios ejemplos que pueden citarse, estd la afirmacién de que La
invencion de Morel reescribe Museo de la Novela de la Eterna (no se sustenta el
juicio) o la falta de didlogo con criticos de Macedonio, como Noé Jitrik, o con
criticos de Borges, como Juan Nufio o Andrés Lema Hincapié, al tratar la relacién
con la filosofia. Existen errores que llevan a interpretaciones que parten de una
premisa falsa: Othoniel Rosa dice que “Borges y yo” se publicé en 1960, “curio-
samente el mismo afio que Borges publica el texto biogrifico sobre Macedonio”
(154), cuando en realidad la pieza de Borges aparece por vez primera en 1957 en La
Biblioteca. Por otra parte, hay errores evidentes en el lenguaje, casi como si fueran
descuidos, que no se sabe si atribuirlos al autor, al trabajo editorial de revisién, o
a ambos; por ejemplo, titulos de cuentos que aparecen en maytsculas —“El Simu-
lacro” (97), en vez de “El simulacro”—, cuentos que aparecen con titulos cambia-
dos —“El rigor de la ciencia” (94, 110), en vez de “Del rigor de la ciencia”—, etc.
A veces la sintaxis del castellano falla (p. 46, nota 8). Estos son asuntos que podrian
haberse evitado con una revision cuidadosa y sin prisa del material. La pasién por
decir parece llevar al autor a no detenerse en cémo hacerlo.

Aun asi, es esa misma pasién la que hace de Comienzos para una estética
anarquisia. Borges con Macedonio una contribucién a la bibliografia sobre estos dos
escritores y sus ideas que merece debatirse y difundirse.

PABLO BRESCIA
University of South Florida

ROSENBERG, FERNANDO. After Human Rights: Literature, Visual Arts
and Film in Latin America, 1990-2010. Pittsburgh: U of Pittsburgh P, 2016.

296 pp.

En After Human Rights: Literature, Visual Arts and Film in Latin America, 1990—
2010, Fernando Rosenberg hace un importante aporte al debate acerca del rol de la
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Rosa, Luis Othoniel. Comienzos para una estética anarquista. Borges con Macedonio.
Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio, 2016. Impreso. 235 pp.

MARCOS WASEM
PURDUE UNIVERSITY

Al final del ensayo «Kafka y sus precursores» Borges lanza su célebre frase donde afirma que
«cada escritor ¢7ea a sus precursoresy, y atiade: «Su labor modifica nuestra concepcién del pasado, como
ha de modificar el futuros. En el caso de Comiensos para nna estética anarguista. Borges con Macedonio de
Luis Othoniel Rosa, la cita de Borges viene a cuento dado que el libro es tanto un texto de critica
como un gesto de apropiacién de la obra de estos autores que esta muy ligado a un proyecto estético
propio del autor: Luis Othoniel Rosa plantea su analisis como una poética orientada politicamente
desde e] anarquismo, que tiene tanto valor critico como valor de manifiesto. Es un caso de la tradicién
latinoamericana de los «criticos-poetas», como los denominaba Haroldo de Campos, aquellos que
insertan su tarea critica en su propio proyecto estético, como ejercicio de lectura que sirve de base
para la escritura. La pregunta sobre la pertinencia de aplicar el adjetivo anarguista a Jorge Luis Borges
es menos relevante que la operacién de aplicar a la obra del autor de «E1 Alephy» un organon basado en
categorias politicas y filoséficas del anarquismo que permite reinterpretar por completo ciertas lineas
fundamentales de su literatura. ‘

Distinto es el caso de Macedonio Fernindez. Este dltimo, en tanto precursor, estuvo mucho
mis ligado al movimiento anarquista argentino y vivié su auge hasta la dictadura de Utsiburu. Es
probable que, desde un punto de vista estrictamente filolégico, una lectura desde el anarquismo de la
obra de Macedonio Ferndndez sea mucho mis facil de documentar (y Luis Othoniel Rosa no deja de
hacerlo) que la de Borges, pero el libro se dedica a poner ambos autores lado a lado, abandonando
por momentos sus notorias diferencias. Al retornar a Buenos Aires en 1921, es a través de su padre
que Borges conoce a Macedonio Ferndndez, y este lo introduce a los incipientes circulos vanguardistas
argentinos. Allf se genera un didlogo intelectual muy fructifero, del cual sin duda Jorge Luis Borges,
que venia de Furopa con el bagaje del expresionismo aleman y el ultraismo de Cansinos-Assens,
adquirira muchos de los rasgos de su literatura futura.

Pero hay un pasaje del libro de Rosa que me patece sintomético de su operacion critica, y en
particular, de su modo de determinar los precursores: al inicio del primer capitulo, «Los estados de la
literaturan, recuerda la historia matco de la novela The Man Who Was Thursday de Chesterton, donde
una discusién sobre poesia es una excusa para enmascarar dos visiones del mundo opuestas: la del
anarquista y la del detective de Scotland Yard encargado de reprimirlo. Al referir el conocido introito
de la novela de Chesterton, Rosa asimila al poeta anarquista a Macedonio Ferndndez, mientras que el
rol del agente policial estarfa a cargo de Leopoldo Lugones, «poeta del ordeny, rival en politica y en
letras. Pues bien, en la historia literaria argentina Jorge Luis Borges debe no poco a Lugones, que, de
modo no disimil al mismo Borges, supo atravesar todo el espectro politico de punta a punta: desde el
editor, junto a José Ingenieros, de La Montara, periddico pionero del socialismo argentino (en el que
un joven Macedonio colaboraba) al fascista entusiasta del golpe de estado de 1930. Es conocido el
acercamiento fascista de Borges en el 76, quien compartié (junto con otro escritor de veleidades
anarquistas, Ernesto Sabato) la célebre cena con el dictador Videla para hablar de asuntos culturales. ...
Y los mimos que le prodigaran los regimenes dictatoriales argentinos son bien conocidos. Arambur
por ejemplo en el 55, con la «Revolucion libertadora», nombrandolo director de la Biblioteca Nacional,
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es el caso més paradigmatico, sin duda un premio a su antiperonismo. De allf que la tradiciéon de la
critica de izquierda latinoamericana tuviera una particular relacién de rechazo hacia la literatura de
Jorge Luis Borges. Recuérdese la diatriba de Roberto Fernindez Retamar en su Calibdn contra el
escritor argentino, y la respuesta airada desde Yale de Emir Rodriguez Monegal, que por esa época
promovia una literatura latinoamericana que a su criterio no estaba cooptada por la revolucién cubana
desde las paginas de Mundo Nuevo. Asi, por esas ironfas de la historia, Jorge Luis Borges se transforma
en la figura ingrata del escritor conservador durante la guerra fria.

Se puede argumentar que hay Borges para todos los gustos. También un Borges comunista, el
del poemario Bandera roja, de comienzos de los 20, al que su autor habria renunciado y que nunca
aparecié recogido en sus obras completas canénicas. Asimismo un Borges liberal, especialmente
involucrado en sus articulos contra el eje publicados en la revista E/ Hogar, un Borges fascista,
funcionario de las dictaduras sucesivas en la Argentina de la segunda mitad del siglo XX, uno
antisemita (basado en la lectura de Emma Zunz), otro filosemita (también basado en el mismo cuento
y otros de tema judaico, y en su expresa admiracion por Gershom Scholem), y también un Borges
anarquista, que se apoya no solo en sus esctitos sino también en diversas declaraciones suyas. Este es
el Borges que Rosa escoge, no sélo por los ejemplos de adhesion explicita al anarquismo sino mas
bien por sus operaciones estéticas. Como sefala el autor, sus adhesiones se expresan «sobre todo al
final de su vida, son bastante superficiales, y no aportan mucho a nuestra lectura que estd menos
interesada con el biografismo o la ideologia personal... y mis interesados en cémo la estética de
Borges ejecuta formalmente modos de anarquizar el arte y la literatura» (22n).

Es este deslinde lo que le da al libro su razén de ser. Leer a Borges con Macedonio, es una
estrategia de lectura que permite reinterpretar la obra de ambos escritores a la luz de ciertos
ideologemas provenientes del anarquismo, donde destacan tres aspectos: la critica al estado, la critica
a la subjetividad y la critica a la propiedad. Estos temas, que forman parte de la teorfa politica clasica
del anarquismo, se pueden rastrear por medio del analisis textual y de la practica estética a lo largo de
la obra de ambos escritores, lo cual lleva a Rosa a formular uno de los argumentos a mi modo de ver
més fuertes en su libro: el hecho de que ciertos tépicos descubiertos a postetiori por la critica
postestructuralista en la obra de estos escritores argentinos bien puede debetse a la circulacion a priori
del pensamiento anarquista argentino, que hoy, gracias a los renovados esfuerzos de investigacién en
el 4rea, son mucho mas visibles para quien quiera tomarse el trabajo de averiguar sobre el cruce entre
lo politico y lo estético en el temprano siglo XX en el Rio de la Plata. Es mds, es posible rastrear, a
partir de esta lectura, aquello que el postestructuralismo debe a la literatura latinoamericana, a juzgar
por la presencia de la literatura de Borges entre los esctitores de Te/ Quel. Habtia que recordar el rol
que Roger Caillois tuvo en la difusién de escritores latinoamericanos en Francia, y también el rol de la
revista Sur en la Jaison con ese pais para entender los modos de circulacién literaria, sobre todo luego
de la Segunda Guerra Mundial, sentando las bases de lo que serfa el «boom» de la literatura
latinoamericana.

Asi, el postestructuralismo tomaria de la literatura de Botges (e indirectamente, de Macedonio
Fernandez, si aceptamos que las lineas de pensamiento anarquista le vendrfan dados por éste)
posicionamientos filoséficos propios del anarquismo, que se ajustaban al clima de revuelta del Mayo
del 68 que aglutiné a intelectuales como Michel Foucault o Gilles Deleuze, cuya filiacién anarquista
suele ser convenientemente ignorada por una academia que no deja de invocarlos como marco tedrico.
Luis Othoniel Rosa argumenta que en los afios 20, cuando el ascenso de la tercera internacional
comienza a desplazar gradualmente al anarquismo de la escena politica de izquierda, el arte comienza
adoptar practicas tomadas directamente de las estrategias anarquistas de accion y democracia directas.
Asi, la exhibiciéon de Marcel Duchamp en Buenos Aires en 1919 (coincidiendo con la semana tragica)
es la primera ocasion en que se puede apreciar un «arte basado en la logica del actor» (66). Es el inicio
de las vanguardias, que retoma en lo estético lo que el anarquismo habria dejado inacabado en lo
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politico. «Asi —dice~, los. objets-tronvés de Duchamp entran en relacién con los objetos creados por el
artista Xul Solar durante esa misma época, o con los objetos que Macedonio planea esparcir por la
ciudad de Buenos Aires desde su estancia de la Novela, o con los objetos “tlénicos” que aparecen en
la realidad del cuento “Tlén, Ugbr, Otrbis Tertius”, en donde un mundo de la imaginacién comienza
a hacerse presente en nuestro mundo, participa y deforma el presente» (66-7). Es obviamente el inicio
de las vanguardias, interpretado en este contexto como un proceso de anarquizacién del arte. Para
Rosa, el nuevo artefacto estético que aparece en el horizonte vanguardista pone de manifiesto la crisis
de la representacién, que se interpreta en el doble sentido de representacion referencial y de
representacion politica. Asi, la idea de que un objeto representa a otro —un significante a un significado,
una novela a un mundo- o de que, en el terreno politico, el gobernante representa a sus gobernados,
es desafiada por un arte utépico donde se promueven modelos de participacion politica directa a través
de la interaccion con un tipo de objeto estético que no esti destinado a la contemplacién sino a un
involucramiento comunitario activo.

En E/ museo de la novela de la eterna y en Teoria del estads, Macedonio Fernandez habria dejado
delineadas una utopia y una teoria politica que en buena medida viene a sustentarla. En su estructura
expetimental, la novela viene a plantear el establecimiento, fuera de los limites de la ciudad (en el
espacio historico de la barbarie, yendo hacia el Sur) una comunidad utdpica que toma la ciudad por
asalto. En su Teoria del estado, defiende una sociedad que se desliga de los centros urbanos, proponiendo
una economia del autosustento, rural, y fuertemente basada en el trabajo comunitario. Para Rosa, esta
concepcidn, que tiene origen en el socialismo libertario de corte federativo, habria orientado las
posiciones politicas de Borges muchos afios después, en los afios 40, durante el ascenso del peronismo.
En ese momento, el peronismo logra datse la mano con los socialistas y cooptar politicamente la CGT,
que se transforma en una entidad politica oficial. La oposicién politica de Borges al peronismo esta
enraizada, segun el autor de Comienzos para una estética anarquista, en la tradicién politica del anarquismo,
que resulta anacrénica en el contexto politico de los afios 40: «En materia politica hemos leido a Borges
fuera de contexto. Si sus textos politicos se concentran en los conflictos creados por la Segunda Guerra
Mundial y el ascenso del Peronismo, sus idéas provienen de los conflictos de la generacién de su padre
y de Macedonio, marcada por las Gltimas batallas del anarquismo argentino...» (80-1). Asi, Rosa lee los
textos «La fiesta del monstruo» y «El simulacto» no desde la tradicidén liberal en la que la critica
histéricamente los situd, sino en un anarquismo anclado en la memoria de la semana tragica y el
movimiento anarcosindicalista de comienzos de siglo XX. El personaje judio que es linchado en «la
fiesta del monstruo» es asimilado a Simén Radowisky, anarquista judio de origen ucraniano que
realizara en 1909 un atentado contra el jefe de policia, un paradigma del anarquismo expropiador y la
accion directa.

En el caso de «El simulacrow, el andlisis apunta a un cuestionamiento de la representacién. En
el cuento, se representa el entierro de Eva Perdnen un pueblo de la provincia del Chaco. El narrador
del cuento dice que «El enlutado no era Perdn y la musieca rubia no era la mujer Eva Duarte, pero
tampoco Peron era Perdn ni Eva era Eva, sino desconocidos o anénimos...» (98) lo que es interpretado
pot Rosa como una inversion del populismo, que da lugar a la «emocién sin sujeto» que habfa sido
teorizada por Macedonio Fernandez: el simulacro de luto por otro simulacro que es la mufeca
tepresentando el cadaver de Evita. La representacion politica es invertida por la teatralizacion del
sentimiento.

Esto lleva al segundo gran tema del libro, el cuestionamiento de la subjetividad y el
individualismo. El anarquismo, sostiene Luis Othoniel Rosa, se opone tanto a la nocién de
tepresentacion (tanto politica como referencial) como a la individualidad creadora, es decir, en
términos estéticos, al realismo y al romanticismo por partida doble. Rosa propone un concepto de
emocidn ayoica basada en la critica sistematica de la individualidad que Macedonio Fernindez y Jorge
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Luis Borges habrian elaborado conjuntamente, no como plan teérico ni filoséfico, sino como
derivaciones mutuas y encares criticos similares de la tradicién filosofica occidental.

El segundo capitulo culmina con la afirmacion «sin individuo no hay propiedad», y el libro
dedica el tercer capitulo a analizar c6mo la literatura de ambos escritores realiza un cuestionamiento
de la idea de propiedad privada, al postular el caricter colectivo e intrinsecamente intertextual de la
escritura. Asi, «Pierre Menard autor del Qujoter pertenecerfa a una tradicién de defensa del plagio
como estrategia artistica que histéricamente estarfa ligada a la idea de que la propiedad es un robo
(Proudhon) y que en Argentina habria tenido su primera formulacién estética en un texto de
Macedonio Fernandez, «l.a desherencian, de 1897. Asi, el juego borgeano con el plagio perteneceria
desde siempre a una tradicién anarquista de expropiacién. Luis Othoniel Rosa no deja de prestar
atenci6n al reciente caso de plagio artistico en que el poeta Pablo Katchadjian reesctibe «&1 Alephy y
lo reedita como «El Aleph engordador, dando lugar a un juicio por parte de la albacea Matia Kodama,
que vuelve la reivinidicacién de la propiedad intelectual y el derecho de autor contra los mecanismos
mismos de cita, pastiche y expropiacién que su difunto marido practicaba y promovia (192-3).

Se puede objetar que Luis Othoniel Rosa hace un cotte un tanto sesgado del vanguardismo al
asimilarlo al anarquismo. Existi6 un vanguardismo francamente fascista, de ello es testigo el episodio
entre Marinetti y Macedonio Fernandez analizado en el libro. También se puede objetar que de hecho
el anarquismo no siempre tuvo buena una relacién con el vanguardismo (sirvan de ejemplo las diatribas
de Jean Grave contra el simbolismo y el decadentismo franceses, pese a que muchos de los que
integraban esos movimientos se identificaban politicamente con el anarquismo, como ha mostrado
Uri Eisenzweig). No hubo, en definitiva, un solo anarquismo, ni una estética formulada
coherentemente desde el movimiento anarquista. Sin embargo, hay que tener en cuenta que muchos
de los riesgos que asume la propuesta de lectura de Rosa le dan al libro maés el caracter de manifiesto
que de analisis estrictamente histérico, sobre todo en lo que respecta a Jorge Luis Borges. A falta de
una estética, Rosa propone sus comienzos. Como se afirmé al principio, Macedonio Fernandez parece
mucho mds legible desde un o7ganon anarquista. El libro se centra en las coincidencias, a veces parece
perder de vista lo que distancia a ambos escritores. Pero estas objeciones no obstan para que la
intencién por momentos redentora de una obra por su valor y posicionamiento politico no genere
lecturas realmente vilidas y abra la perspectiva a una tradicién que, por conveniencia politica, la critica
ha tendido a soslayar. El peso ideoldgico y cultural del anarquismo ha sido mucho mas fuerte de lo
que tradicionalmente la critica ha estado dispuesta a aceptar, dado que desde fines del siglo XIX,
impresotes y libreros anarquistas fueron la base de la formacién de un espacio auténomo para la
literatura, que permiti6 al letrado convertirse en el intelectual orginico del siglo XX y permitieron la
creacion de circuitos culturales alternativos, que liberaron al escritor de su relacién histérica con el
estado.
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An art model for Diego Rivera and David Alfaro Siqueiros (among oth-
ers), Luz Jiménez emerges in McDonough’s analysis as much more than a nation-
alistic muse. Chapter four, “Knowing, Speaking, Teaching and Writing: Dofia Luz
Jiménez,” focuses on Jiménezs collaborations with Fernando Horcasitas and other
ethnographers that produced two Nahua-language works in which she voices her
witness to the Mexican Revolution and experience of early twentieth-century as-
similative education practices. McDonough’s nuanced reading of De Porfirio Diaz a
Zapata: Memoria Nahuatl de Milpa Alta (1968) and Los cuentos en Nihuatl de dosia
Luz Jiménez (1979) as first-person testimonial texts makes manifest that Jiménez
should be understood as a “knowledge producer” rather than a “source of knowl-
edge” (134): Jiménez’s is a first-person voice of indigenous lived experience in the
first half of the twentieth century.

The final chapter, “Performing the Recovery of Indigeneity,” examines the
works of bilingual teacher and cultural producer Idelfonso Maya Herndndez. Mec-
Donough analyzes not only Maya’s texts, but also their performance, from his play
Ixtlmatinij (1987), to Maya’s self-staging as a contemporary tlabcuiloh in his cre-
ation of a contemporary amoxtli, the Ama Tlanamaquilistli. McDonough describes
how Maya’s oeuvre challenges Nahuatl speakers and others through its engagement
with the lived realities of assimilation, resistance, and indigenous identity, and of-
fers vivid insight into Idelfonso Maya Herndndez himself, who McDonough inter-
viewed.

What emerges quite clearly throughout 7he Learned Ones are voices that
for too long have been silenced, misconstrued or hindered. Abelardo de la Cruz, a
Reading Circle collaborator, unforgettably summarizes what 7he Learned Ones ac-
complishes: “So all this time they’ve been lying to us, the schoolteachers. They said
we were stupid burrohmeb, nothing but donkeys. I guess they were wrong” (3). In-
deed. The book’s listening attitude and clarity of purpose emerge through very ac-
cessible text; its rich and well-presented critical arguments are approachable even
for undergraduate students. McDonough’s articulation of the dynamics of lan-
guage repression as a means of social disenfranchisement—as well as the ramifica-
tions of language and cultural recovery—resonate with borderlands and Mexican
American studies, and no doubt with related fields. 7he Learned Ones: Nabua Intel-
lectuals in Postconquest Mexico is essential reading for students and scholars of the
colonial Americas, indigenous culture and writing, ethnography, and post-colonial-

ity.

Anna M. Nogar University of New Mexico

Othoniel Rosa, Luis. Comienzos para una estética anarquista. Santiago: Edito-
rial Cuarto Propio, 2016. 235 pp.

Just as Macedonio Ferndndez wrote hundreds of prologues and begin-
nings to postpone his “first good novel,” Luis Othoniel Rosas’s book is conceived
as a series of beginnings for what he calls an “anarchist aesthetic.” If Macedonio
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proclaimed a “beginning” after declaring that all has been written, said and done,
Othoniel is faithful to this principle by opening new readings where the exces-
sive bibliography on Macedonio and Borges seems to have said it all. In this
sense, this book illuminates the relation—invisibilized until now for political and
historical reasons—between anarchism and certain aesthetic principles derived from
the works of Macedonio and Borges.

The main argument of Comienzos para una estética anarquista is that the
parallelism or analogy between anarchist precepts and the aesthetic projects of Bor-
ges and Macedonio resides in their opposition to any kind of representative and
representational mechanisms. Othoniel claims that there are three concepts that
these authors reject within the aesthetic sphere which are also the same notions that
anarchism criticizes: the idea of representation, the individual, and private property.
The alternatives to these instances are what Othoniel elaborates in the three main
chapters of his book.

The first chapter, “Los estados de la literatura,” argues that for Borges and
Macedonio literature is an act. Instead of conceiving literature as a readily consum-
able product that accumulates cultural and economic capital in its discourse, they
envisage it as a direct practice in action. In Macedonio’s historical context in Argen-
tina, populism defined the role of the intellectual as the national representative, and
in Borges’s time the problem was the same one but in the background of Peronism,
thus becoming a matter of representing those that were left out of the representative
regime of the state. In the first case, Macedonio managed to traverse the threshold
of this kind of representative—political and realist—regime by proposing himself
as president and having his novel walk out in the streets, whereas Borges regarded
representations as monstrous and instead envisaged creating his fictions on a scale of
1:1 to reality.

The second and most fascinating chapter of Comienzos dismantles the idea
of an “I,” the core component both of psychologism and of liberal individualism.
Othoniel proposes that Borges and his precursor’s work operate in two ways: first,
by rejecting the idea of the individual and, second, by overthrowing the figure of
the author. In their writing and in their relation to one another, Macedonio and
Borges become atemporal and decontextualized aesthetic figures and not authors,
authorities or proprietors of their discourse—they are the result of their prose and
not the other way around. Subjectivity in the work of Macedonio—his anecdotes,
self-portraits or “poses”™—is conceived only as a product of sensibility in a given
moment, and thus outside of it there is only “sensibilidad ayoica” (132). For Borges,
on the other hand, the metaliterature referring to the mode of literary production as
a conflict with the plot turns the creating subject into part of the work of art (146).
This means that in both the Borgean and Macedonian literary endeavors individual-
ity is not merely decentered, but it turns out to be irrelevant because there is no “I”
and, therefore, there is no origin of the literary discourse—which is related to the
anarchists’ “direct action”, a direct political act of intervention where no mediation
is necessary.

“Las posesiones de la literatura,” the third chapter of Comienzos, suggests
that literature is a possession and not private property. As opposed to the abstract
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legal power of property, a possession is a fact and an act that has a dynamic re-
lationship with time and space. Othoniel links this model of goods and products
with intellectual property. He provides us with a fascinating metaphor: an author
is a landowner that rents his land to others. But in the case of the analyzed figures,
if, as said before, there is no “I,” then there is neither an author nor a property,
but rather a transitory use and “occupation” of the always-malleable work of art.
In this sense, Borges leaves his stories open to the past and thus reinvents and re-
claims his precursors’ efforts. And Macedonio makes his work available both for his
friends and his future readers and accomplices who can always modify and use it—
literature becomes a collective possession. They both articulate what Othoniel calls a
“collective aesthetic,” in which there are no geniuses or “originals,” no authorship or
linear inheritance.

The last chapter, pointing towards a new aesthetic, proposes a “future”
art that would be the actualization or acting of the Borgean and Macedonian
poetics—in which representative institutions, individuals, and private property
regimes would ideally disappear. ‘This brief segment is the weakest one of the book
as it falls into an idealization and simplification of the previous well-assembled
arguments by using, for example, the figure of the fractal and its fluidity, which
is extremely difficult to tie to aesthetic projects. The loose ends of the overarch-
ing theoretical enterprise of Comienzos appear more clearly in this chapter where,
for example, the author claims that Borges’s and Macedonio’s texts are “tool-
boxes” that “help us theorize” and imagine the postcapitalist art we must strive
to attain (223). Here, we find the symptomatic break of the whole book, where
literature—as seen through literary criticism—is merely a space to trace analogies
or parallelisms between politics and aesthetics. Instead of taking his very novel
and eloquent argument against the notion of representation to it utmost conse-
quences, Othoniel stops short of developing his theory, and instead claims that the
aesthetic projects he is analyzing function as a critique of the system—of private
property or representation—of liberal capitalism, which would be the function of
“anarcoliterature” (159). In my view, the scheme the book is putting forward has
much more to say and should aim to be more than just a criticism of the represen-
tational logics of capitalism. Likewise, it is also worth mentioning that the main
body of Comienzos deliberately does not have any references to secondary litera-
ture on Borges and Macedonio, which goes well with the spirit of the project. As
a result, however, there is an excess of footnotes throughout the book which, even
though they are sometimes informative and illuminate the panorama, seem to be-
tray the principle of non-property that is being put forward in the argument and,
instead, there seems to be a constant worry about attributing certain ideas to partic-
ular authors or books. With these examples, I want to point out the problem of the
reading that Othoniel provides us, which emerges more clearly at these symptom-
atic junctions between theory and literature, and is related to the attempt of finding
an analogy or parallel lines between anarchism and the aesthetic of Macedonio and
Borges, where literature often functions as the “illustration of their argument” or a
“space thart allows us to question ideas” (201, 121).
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In spite of this problematic approach, Comienzos goes way beyond the of-
ten-tedious books of literary criticism and puts forth a highly original and theoreti-
cally well-grounded argument. The best moments of the book happen in the analy-
ses and close-readings of the work and life of Macedonio and Borges, which are
then brilliantly extrapolated to illuminate a broad aesthetic and historical scenario.
‘This kind of far-reaching structural and formal take on literature in its historical
context also locates Comienzos para una estética anarquista at the threshold of dif-
ferent disciplines, where its intervention is bound to be relevant. In the spirit of
Macedonio and Borges, the true contribution of the book is that it provides the
reader with the beginning(s) of a multifaceted vein of literary criticism related to
politics—which does not tamper with the semi-autonomy of these two spheres—
that both re-arranges previous “canonical” interpretations and offers new possibili-
ties for future readings.

Christina Soto van der Plas University of California, Riverside

\cnix-Tadsen, Phillip. Cultural Code: Video Games and Latin America. Cam-
brNge: The MIT P, 2016. 333 pp.

hillip Penix-Tadsen’s outstanding and much-needed Cultuphl Code: Vid-
eo Games Xgd Latin America pays serious critical and theoretical ggf€ntion to video
games and o ways in which they are not only shaped by LatjpAmerican culture,
but how video Jymnes shape that culture as well. Drawing onfruguayan game theo-
rist and designer Wonzalo Frasca’s use of the term “ludgfogy” in reference to the
study of games, parNgularly video games, Penix-Tadg€n develops the concept of
cultural ludology, expading Frasca’s focus to conger the reciprocal impacts and
interplay between culture§ynd video games. Thgfbook’s structure is as cyclical and
interactive as its theoretical dguments. The &t half, “How Culture Uses Games,”
examines and analyzes variousYgame-relag fl practices in Latin America from the
carliest video games to the presel second half, “How Games Use Culture,”
examines cultural representation in wious popular games set in Latin America and
explores the ways in which soundgflemdyts, visual iconography, and other signs are
used to create meaning in videgfames. Xy

The first chapter, ' uses the Dytch cultural theorist Johan Huizinga’s
fundamental 1949 text [gmo Ludens as a spridgboard into an analysis of the rela-
tionship between play#nd human civilization, deiing into theoretical questions of
what motivates plag€rs in a game. Here Penix-Tads®q offers a preliminary cultural
history of videogfames play in Latin America, includi frequent caveats about the
myriad cultygl, economic, social, and technological fact¥s that complicate or im-
pede the gfapping or tracing of consumption, distribution, 3gd other trends in Lat-
in Amgfican gaming. Chapter two, “Persuasion,” examines tays in which con-
tergforary culture uses games in a persuasive sense; that is, in wags that have litde
ylationship to actual gameplay. First, he examines controversies suthgunding video
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Rosa, Luis Othoniel. Comienzos para una estética
anarquista: Borges con Macedonio
Chile: Editorial Cuarto Propio, 2016.

José Eduardo Gongzalez
Universidad de Nebraska

Los intentos de colocar la
obra de Borges en un contexto
histérico y politico especifico
siempre han sido escasos en
comparacién a la gran canti-
dad de otros tipos de acerca-
mientos criticos, y constitu-
yen una pequena fraccion de
la voluminosa cantidad de
estudios que se publican cada
ano sobre este autor. Su lina-
je se remonta a las primeras
criticas que hizo Ernesto Sa-
bato sobre Borges y a varios
esporadicos intentos en los
ochenta antes de llegar a libro
de Sarlo, Un escritor en las
orillas de 1995.' A partir de
esa publicaciéon, han apareci-
do trabajos enfocandose en
diversos aspectos de la ideolo-
gia y el contexto histérico en
el que Borges produjo su obra,

' Sarlo, Beatriz. Un escritor en las orillas.
Buenos Aires: Ariel, 1995.

como la colecciéon de ensayos
compilada por Juan Pablo
Dabove.? Sin embargo, creo
certero decir que en general el
impulso que este acercamien-
to critico recibi6 con la publi-
cacion del estudio de Sarlo se
vid descarrilado por el predo-
minio de analisis basados en
la teoria posestructuralista.
En cierto sentido fue un he-
cho irénico: por décadas Bor-
ges habia sido visto como un
escritor de cuentos apoliticos,
ahistoricos, si se quiere, y en
el momento en que la critica
finalmente parecia encami-
nada a estudiar con profundi-
dad su obra desde el punto de
vista histérico e ideologico, la
corriente posestructuralista
desvié nuevamente la aten-
cion de la critica a un terre-
no que descontextualizaba su
obra. De ahi que enfrentar el

Juan Pablo Dabove (ed.). Jorge Luis
Borges: politicas de la literatura. Pitts-
burgh, PA: Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana, 2009.

183

L102 09010 1 0N & IOA /171339



€20t/ Vol. 2 N° 1 Otoiio 2017

resenas

problema que las teorias po-
sestructuralistas han tenido
en la critica borgeana sea uno
de los temas claves del libro de
Luis Othoniel Rosa, Comien-
208 para una estética anar-
quista: Borges con Macedonio.
Uno de los propésitos de Rosa
es demostrar que las caracte-
risticas aparentemente pos-
modernistas o posestructura-
listas de los textos de Borges
se pueden (y deben) explicar
en relacion al momento histé-
rico al que el artista responde.
En las ideas del movimiento
anarquista, el cual juega un
papel importante en la poli-
tica y la sociedad argentina
de finales del siglo 19 y prin-
cipios del 20, Rosa encuentra
un importante componente
histérico que le permite estu-
diar la relacion entre Borges y
Macedonio Fernandez.

La tesis central de este tra-
bajo de Rosa es que un ana-
lisis literario que explique las
caracteristicas principales de
los textos Borges y de Mace-
donio Fernandez tiene que
basarse primeramente en la
conexién de sus obras con las
ideas anarquistas, es decir,
que las posiciones estéticas de
estos autores, especificamen-
te su modo de entender las
funciones basicas de la litera-

184

tura son el resultado de tras-
pasar las ideas anarquistas a
la obra literaria. De modo que
las percepciones que Borges
y Macedonio poseen de la re-

lacién entre la sociedad y el -

texto, el publico lector y tex-
to, y el autor y el texto parten
de las ideas del anarquismo
sobre, respectivamente, la
necesidad de eliminar las je-
rarquias de la representacidn,
la visiéon del individuo como
“resultante de fuerzas colecti-
vas”, y la critica a la nocién de
la propiedad privada.
Posiblemente el capitulo
mas importante del libro es
el primero, donde se estudia
la literatura de Borges y Ma-
cedonio como una reaccién ar-
tistica a la represién y subse-
cuente pérdida de influencia
del movimiento anarquista a
partir de la emergencia del
populismo yrigoyenista de
1916. Entre 1880y 1916, Rosa
nos explica, el anarquismo,
con su caracteristico rechazo
de la representacion politica y
la defensa del auto-gobierno,
“fue el mayor movimiento de
oposicion al Estado”.? A partir

3 Rosa, Luis Othoniel. Comienzos para
una estética anarquista: Borges con Ma-
cedonio. Chile: Editorial Cuarto Propio,
2016, p. 80.



de 1916, sin embargo, prime-
ro con Yrigoyen —como el cau-
dillo populista que representa
la sociedad civil- y después
con la dictadura de Uriburu,
el “Estado se reformula, cre-
ce, se hace una maquina de
representacion mucho maés
efectiva” y busca crear la fic-
cion de que puede representar
a todos los grupos y clases so-
ciales. A raiz de la supresién
del anarquismo como alterna-
tiva politica, “hay una trans-
ferencia [de las ideas anar-
quistas] a lo literario”.® La
literatura de Macedonio y la
de Borges surgen de esta cri-
sis en el sistema representati-
vo. El equivalente estético de
la critica a la representacién y
el deseo de autonomia politica
se manifiestan en una litera-
tura que se rehusa a copiar/
representar la realidad y que,
por el contrario, crea un uni-
verso autdénomo, “un espacio
estético regido por otras re-
glas que no son las de la rea-
lidad”.® Estas literaturas no
buscan escapar de la realidad
“sino que precisamente, por
tener otras reglas, [rivalizan]

' Rosa, Comienzos, p. 50.
% Rosa, Comienzos, p. 68.
& Rosa, Comienzos, p. 62.
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con la realidad”.” El anarquis-
mo literario busca intervenir
en la realidad sin caer en la
representaciéon. Por ello, co-
menta el critico, “el tema [de
esta literatura] es siempre el
mismo, un artefacto estético
(un artificio) que se acciona en
lo real, que participa desde su
autonomia de lo social y nos
muestra como eso que llama-
mos la realidad social esta a
su vez llena de ficciones”.®

Si para el anarquismo Uni-
camente puede existir la de-
mocracia verdadera “cuando
rompemos con el lazo jerar-
quico y vertical de la repre-
sentacion”,? las literaturas
de Borges y Macedonio pre-
sentan “una suerte de orden
horizontal de la realidad,
en donde ningun represen-
tante se eleva verticalmente
sobre lo representado”.’® El
anarquismo literario incluye
también otros elementos ade-
mas de la autonomia estéti-
ca, especialmente en el caso
de Macedonio. Rosa explica
que para el anarquismo poli-
tico no es posible apropiarse
de la produccion industrial

“ Ibid.
¥ Rosa, Comienzos, p. 67.
¥ Rosa, Comienzos, p. 46.
10 Thid.
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del sistema capitalista, como
predican otras posiciones de
1zquierda, porque esa pro-
duccion es siempre alienante.
El anarquismo “postula que
en vez de apropiarnos de las
condiciones materiales que
surgen de la revolucién bur-
guesa, es necesario abolirlas
y valorizar los trabajos de la
reproduccién de la vida (el au-
tosustento) por encima de la
produccién y la acumulacién
de capital”.’* En el andlisis
que realiza Rosa del Museo de
la Novela de la Eterna, Mace-
donio aparece tomando una
posicién similar a la descrita
arriba dentro del campo lite-
rario al crear una novela “sin
acabar”, no sélo porque nun-
ca la termina de escribir ni la
publica, sino porque “cuando
la leemos no encontramos una
novela acabada, sino indica-
ciones para cOmo seguir escri-
biéndola. Es una novela que
rechaza la tendencia a pensar
en la literatura o el arte como
un producto de acumulacién,
sino como actividad reproduc-
tiva”.!? En ese sentido, la es-
critura de Macedonio es més
radical que la de Borges, es
una especie de una “caja de

"' Rosa, Comienzos, p. 70.
12

*  Rosa, Comienzos, p. 73.
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herramientas” para producir
mas literatura. Borges, por su
lado, emplea una estructura
“tan redonda y perfecta que
sus textos tienen el efecto de
generar un lector pasivo”.!®
Al igual que Macedonio, Bor-
ges es capaz de ver el proble-
ma de representacidon, de la
jerarquia vertical, en la lite-
ratura, pero se limita a sena-
lar “la posibilidad de quemar
esos espacios privilegiados...
y no a hacerlo él mismo con
su obra”. En lugar de crear
una literatura que incite a la
participacién, “Borges escribe
cuentos en donde los persona-
jes ejecutan esa literatura de
accion directa sin que €l tenga
que hacerlo”.!* Borges crea un
producto literario.

Los proximos dos capitulos
contintan explorando dos as-
pectos anarquistas centrales
para las obras de Borges y
Macedonio Fernandez. El se-
gundo se enfoca en el conocido
ataque a la nociéon del sujeto
por parte de ambos autores.
Uno de los problemas centra-
les que Rosa debe solucionar
en su intento de conectar las
estéticas de Macedonio y Bor-
ges con el anarquismo es la

* Rosa, Comienzos, p. 47.
' Rosa, Comienzos, p. 106.



defensa de la tradicional vi-
sion liberal del individuo ba-
tallando contra el Estado que
los dos han utilizado en sus
escritos. Rosa senala que se
trata de un uso tactico-politi-
co del individualismo y que es
usual en el anarquismo politi-
co encontrar practicas simila-
res. Uno de los ejemplos mas
claros es el del texto “Nuestro
pobre individualismo” de Bor-
ges, en el cual el autor argen-
tino proclama una defensa del
individualismo con el propdsi-
to de atacar al peronismo y su
aspiracioén a representar a las
masas. Ante la nocién liberal
del individuo, el anarquismo
propone que la subjetividad
es el “resultante” de “distintas
asociaciones colectivas que lo
producen y lo cambian en la
medida en que entra en con-
tacto con otras asociaciones
colectivas”.’® La critica al in-
dividualismo se convierte asi
en otra “arma” para enfrentar
las ideas de jerarquias verti-
cales del capitalismo. Una de
las partes mas fascinantes de
este capitulo es la seccién en
la que Rosa contrasta los au-
torretratos creados por Mace-
donio (en “A fotografiarse”) y
Borges (“Borges y yo”). Como

" Rosa, Comienzos, p. 129.
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en el capitulo anterior, es facil
distinguir en estos textos dos
acercamientos diferentes al
anarquismo literario. Lejos de
ser el reflejo de una subjetivi-
dad, este tipo de autorretrato
se crea a partir de una visioén
colectiva que otras personas
tienen de los autores: “el per-
sonaje colectivo sustituye y se
apodera de la subjetividad del
autor’.!'® La gran diferencia
entre ambos autores es que
mientras “Borges se lamen-
ta de que la funcién autor se
trague su subjetividad, Mace-
donio, por el contrario, la ce-
lebra”.!”7

El Gltimo capitulo explora
coOmo el rechazo anarquista de
la propiedad privada se tras-
pasa a la literatura por medio
del rechazo del texto artistico
como una posesion. El ataque
de Borges y Macedonio a la
originalidad artistica y esta-
blecimiento del plagio como
la condicién natural del texto
literario adquieren aqui una
innovadora interpretacion por
parte de Rosa (especialmente
en su analisis de “Pierre Me-
nard”). Se trata de un ataque
directo al concepto moderno
del autor como propietario,

5 Rosa, Comienzos, p. 153.
" Rosa, Comienzos, p. 154.
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como el que posee el copyright
de su propia genialidad. “El
lenguaje es un medio de pro-
duccidén, es como la tierra, un
bien colectivo que mezclado
con nuestra labor puede pro-
ducir. La literatura es el pro-
ducto,” seniala el critico, “pero
un producto colectivo, el pro-
ducto de un grupo, la litera-
tura es grupo, y contiene un
excedente, una plusvalia, del
trabajo colectivo”.'®

Uno de los aspectos més
originales de este estudio so-
bre Borges y Macedonio Fer-
nandez es la manera en que
el critico se aproxima al pro-
blema de la mediacién entre
el arte y la realidad. En la
distinciéon que Rosa establece
entre las dos posibilidades de
movimientos de izquierda que
se presetaban a la escena so-
cial a principios del siglo 20 en
Argentina, el anarquismo y el
marxismo, juegan un papel
central las actitudes de cada
grupo hacia la representacion
politica. Por un lado, el mar-
xismo apoya el concepto de
representacién en la dictadu-
ra del proletariado y, por otro
lado, el anarquismo ve en todo
tipo de representaciéon la im-
posiciéon de una jerarquia, la

% Rosa, Comienzos, p. 165.
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exclusién de grupos sociales.
De similar manera, si para el
marxismo existe una relacién
entre el texto y la realidad en
la que la literatura representa
de alguna manera —no nece-
sariamente mimética— la for-
macion social de la que emer-
ge, esta posicion es rechazada
desde el punto de vista anar-
quista. Como mencioné ante-
riormente, la construccién de
un mundo auténomo anar-
quista en la literatura impli-
ca la creaciéon de una serie
interna “regida por otras re-
glas que no son las de la reali-
dad”.!® No s6lo se trata de que
el mundo auténomo no esta
suborninado a la serie exter-
na del mundo mundo social,
sino que ademas “es capaz de
conquistar la serie exterior...
éste es su potencial politico”.?¢
Ante el problema de que toda
explicacion de la mediacién
que propone la versién mar-
xista del arte (ya sea la cau-
salidad expresiva o la famosa
causa ausente althusseriana)
es stempre una version de la
representacion y por lo tanto
crea una jerarquia entre el
arte y la realidad, la versién
de la estética anarquista, se-

" Rosa, Comienzos, p. 62.
2 Rosa, Comienzos, p. 78.



gun Rosa, se rehtusa a estable-
cer una mediacién entre las
dos series. Pero que el proble-
ma de la mediacién no es facil
de superar o ignorar es algo de
lo que esta muy consciente el
critico en su texto, cuando se
pregunta a si mismo: “;Cémo
hacemos el salto entre repre-
sentacién y autonomia politi-
ca, y representacién y autono-
mia literaria?”

El salto es la misteriosa
manera en que dos esferas se
pueden unir sin que la repre-
sentacion (ni la jerarquia) se
interponga. El problema cen-
tral de la labor critica de Rosa
es demostrar que la estética
de Macedonio y de Borges
intentaron seguir los princi-
pios anarquistas que tuvieron
gran influencia en la politica
argentina a principios de siglo
20 sin caer en la mediacidn,
sin que la literatura se con-
virtiera en reflejo de la “serie
externa”. Lo interesante de
su solucién es que, ademés
de permitirle contestar su
pregunta, también le sirve de
modelo de trabajo a su proce-
der critico a través de todo el
libro. Para explicar el “salto”,
Rosa recurre al concepto de la
analogia entre las diferentes
esferas de la vida:

resenas

El anarquismo propone una vi-
si6n del mundo que podriamos
Hamar fractal: los patrones de
acumulacién de poder que ve-
mos en las esferas macropoli-
ticas del Estado-Nacién y del
capitalismo global, se repiten
en las esferas micropoliticas de
la vida diaria y en las interac-
ciones cotidianas, y a su vez,
esos mismos patrones de acu-
mulacién de poder que vemos
en nuestras interacciones coti-
dianas se repiten al interior de
nuestra subjetividad, del pen-

samiento, del lenguaje.>!

El concepto de la analogia
le permite evitar el problema
de la mediacion al conectar el
campo de la literatura con el
de la politica sin establecer
una jerarquia entre ellos: “La
literatura, mediante un pro-
ceso de substitucién, retoma
el impulso de participacion di-
recta del anarquismo, y lo que
postulamos como analogia en-
tre esferas (la politica y la es-
tética), se hace transversal”.??
De esa manera, por ejemplo,
su tercer capitulo funciona so-
bre la analogia entre la teoria
de la propiedad en el anar-
quismo y los derechos de pro-
piedad intelectual. Aunque
pienso que hubiera sido més

osa, Comienzos, p. 15.
osa, Comienzos, p. 68.
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apropiado utilizar el término
homologia, ya que se trata de
estructuras individuales que
reaccionan de la misma ma-
nera a las condiciones crea-
das por el capitalismo, lo que
hay que destacar es la mane-
ra en que Luis Othoniel Rosa
se vale de este acercamiento
para crear una verdadera cri-
tica anarquista. Este proyecto
critico se observa plenamente
en la manera en que Rosa ex-
tiende las ideas de la analogia
y la destruccidén de jerarquias
a la descripcion de la relaciéon
entre los dos autores a los que
dedica su estudio. En un texto
menos logrado, esta compa-
racion se hubiera convertido
en un estudio de la influencia
de Macedonio sobre Borges y
quizas hubiera desembocado
en una tipica critica al dis-
cipulo que desvirtia las lec-
ciones del maestro. Es claro
que una parte esencial de la
tarea critica de Rosa era evi-
tar establecer esa jerarquia.
Este libro repiensa la cone-
xion entre los dos escritores
en relacion a la légica interna
de dos proyectos estéticos di-
ferentes. De manera similar
a la que Macedonio vio las
series de actos en su mundo
ficticio como analogas, pero
no determinadas por las se-

190

ries de sucesos en el mundo
exterior, Rosa coloca, lado a
lado, las leyes auténomas que
rigen los universos creativos
de Macedonio y Borges. Bor-
ges no es una mera copia. Sin
embargo, Rosa se encuentra
a la vez muy consciente de la
posiciéon de superioridad que
el campo literario le ha dado
a Borges. De ahi que en el se-
gundo capitulo tome el lado
de la critica de Macedonio de
ver a Borges como un “usur-
pador”, cuyas ideas “origina-
les”, las que hacen de Borges
una “super figura” en la his-
toria de la literatura, tienen
en realidad su origen en Ma-
cedonio. Conscientes ya de la
posicién anarquista en contra
de la idea del autor como “pro-
pietario” de ideas tUnicas, es
claro para los lectores que el
alineamiento de Rosa del lado
de Macedonio es simplemen-
te una “estrategia” —como la
estrategia de los anarquistas
al invocar la nocion liberal del
individuo de la cual descreen—
para destruir una falsa je-
rarquia creada por el campo
literario internacional. La fe-
liz seleccidén de la preposicion
“con” en el titulo del libro para
describir la relacién entre los
dos autores—la preposicion “y”
slempre supone una jerarquia



entre el primer y el segundo
lugar—anuncia ya a los lec-

- tores que ademas de ser un

estudio sobre el anarquismo
en la literatura, se trata de la
puesta en practica de una cri-
tica anarquista como modelo
de escritura.

Con la publicacién de este
libro se abre un nuevo cami-
no en los estudios de la di-
mensiéon politica de Borges.
A los que quisieron explicar,
por medio de la forma de su
ficcién los saltos ideolégicos
de Borges, el paso de su popu-
lismo a sus posturas conser-
vadoras, o su temprana fasci-
nacién y luego ruptura con el
yrigoyenismo, o su lucha con-
tra el peronismo, como etapas
ideolégicas diferentes, regidas
por la experiencia, Rosa les
advierte del error. Fiel a su
nocién anarquista de la litera-
tura como posesiéon colectiva,
explica como una critica que
sigue persiguiendo la explica-
cion de esas posturas politicas
personales, temporales, con-
tinta siendo una pobre ver-
si6n del biografismo literario.
No soy el mas adecuado para
juzgar el lugar que el estudio
de Rosa ocupara en la histo-
ria de la critica de Macedonio

resenas

Fernandez, pero es muy claro
que, en cuanto a la de Borges,
el autor esta consciente de la
tradicion en la que busca si-

tuarse. Esa historia estd com--

puesta de una acumulacién de
observaciones que, sin pensar
en ningun tipo de nocidén evo-
lutiva o superacién de etapas
previas, aceptan como puntos
de partida, como lengua fran-
ca, los que trabajan en el cam-
po de los estudios borgeanos.
Es una historia critica que
contiene hitos conocidos, como
la nocién de la irrealidad (Ba-
rrenechea), las observaciones
del estilo borgeano que realizé
Irby, la basqueda cabalistica
de Alazraki, la teoria de las
dos linajes de Rodriguez Mo-
negal, la desestabilizacién de
los signos que anota Molloy,
los origenes stevensonianos
de sus ideas que desenterrd
Balderston, y la ya menciona-
da interpretaciéon politica de
Sarlo. Este libro, me atrevo a
afirmar, se une a esos y a la
vez marcara el comienzo de
un nuevo camino. En el futu-
ro sera imposible estudiar el
tema de la politica en Borges
sin conocer —sin recibir la in-
fluencia de— la critica anar-
quista de Luis Othoniel Rosa.
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understudied subject: black medical practi-
oners and their engagement with scientific
\ technological ideas in the public spigfre

the public sphereNgbout thefight to choose
one’s own medical
of Limefos’ stance
‘who were often favd

pigeon (74)
who would

concerfling monstrosity (76). All in ally
Martih has authored an important con¥ibu-

Egflightenment in the Spanish colonial wory.
GIOVANNA MONTENEGRO
inghamton University

LUIS OTHONIEL ROSA, Comienzos para una
estélica anarquista. Borges con Macedonio.
Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio.
2016. 235 pp. ISBN 978-956-260-780-3.

Uno de los méritos del libro de Luis Othoniel
Rosa es el de estudiar la obra de jorge Luis
Borges desde un prisma totalmente diferente
y hasta opuesto al tradicional. En efecto es
osado (y ello es un valor del libro de Othoniel)
analizar el mundo artistico del maestro
argentino, ultraconceptualizado y aristocra-
tizante, a partir de la éptica anarquista.

Otro aporte del texto del critico puer-
torriqueiio es el seflalamiento de la deuda
que tiene el posestructuralismo francés con
la literatura borgiana en tanto genitora de
la idea de ‘opera aperta’. La escritura como
ludismo y tejido intertextual, el rizoma, la
‘muerte del autor’, la deconstruccién como
propuesta de didlogo cultural y negacién de

un sentido unitario {condensacion de poder
y metafisica) en las creaciones artisticas, ya
estdn en germen en los esbozos de Macedonio
Ferndndez y en el brillante orbe especular de
Borges quien, a partir de los anos cuarenta
del pasado siglo, alumbra todo un universo
de posibilidades escriturales.

Del mismo modo es interesante estudiar a
Borges (y esto ya lo apunté Beatriz Sarlo) en
tanto autor genuinamente latinoamericano,
si se tiene en cuenta que las sefias de iden-
tidad latinoamericanas, precisamente por la
conflictividad que caracteriza a su origen,
se convierten en marcas identitarias labiles,
fluidas, cuya ausencia imanfa a las mds
diversas tradiciones culturales, que entre-
chocan, dialogan y finalmente se funden con
el imaginario nacional. Este proceso lo repre-
senta, de un modo sublime y acabado, la lite-
ratura borgiana.

Podria estarse de acuerdo incluso con la
ideaanarquistade una ‘Sensibilidad’ universal
entendida como ente liquido, en constante
movimiento, una suerte de acervo artistico
y ‘espiritual’ donde las ideas y concepciones
que ya forman parte de la reserva intelectual
colectiva resisten a la fosilizacién, y en cuya
fuente beben los autores.

Mads discutible seria la absoluta negacion
del individuo que se desprende de la estética
anarquista. De hecho, se concibe la individua-
lidad como una especie de monstruo prome-
teico constituido de retales de dicha alma
colectiva, negdndole asi de un modo tajante su
mismidad. Esto contradice toda experiencia
artistica, ya que es el individuo el catalizador,
el plasmador y el ejecutor de los impulsos
unitarios y rupturistas, analégicos e irénicos
{(por utilizar la terminologia de Octavio Paz)
de dicha Sensibilidad ecuménica, y esto no
solo desde la época del liberalismo, como
parece afirmar el autor, con la filosofia anar-
quista, sino desde la noche de los tiempos. El
individuo concreta y expresa los hallazgos del
colectivo humano de igual modo que el habla
actualiza las potencialidades del sistema en la
lingiiistica saussuriana.

De igual manera es cuestionable la asocia-
cioén revolucionaria (y en esto coinciden el
anarquismo y el marxismo) de individuo con
reaccién y de colectividad con progresismo.
Quiza seria posible repensar los términos de
dicha ecuacién del modo contrario, ya que en
muchas ocasiones, y la Historia del mundo
es testigo de ello, han sido los individuos los
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factores de divergencia y de disolucién con
respecto a creencias caducas (incluso dentro
de la prictica revolucionaria), mientras que
la colectividad humana se ha erigido en
elemento conservador y dique de contencién
de los cambios y del progreso.

También se trasluce del libro de Othoniel -

que, segun las directrices anarquistas, el
arte debe imponerse como praxis inacabda,
la cual parte de la masa humana andénima
para volver a ella con fines de servicio. Puede
estarse de acuerdo con la concepcidén del
hecho artistico como un sempiterno esbozo
(ya que una parte del significado del gran arte
suele quedar arcana a la inteligencia), pero es
necesario que una porcion del tejido creativo
sea accesible al entendimiento, proporcio-
nando la impresion de obra acabda. En Borges
se dan ambos términos de la dicotomia, y no
Unicamente la concepcién del texto como
bosquejo. Por otro lado, serfa dificil aplicar la
idea de praxis a la literatura borgiana, ya que
esta transmite en grado sumo la impresién
de exquisita inutilidad que es propia del arte,
desde sus comienzos hasta hoy. Es ahi donde
radica su talante subversivo, opuesto a todo
concepto de uso, de practica o de servicio.

Por ultimo, no es facil conciliar la imagen
de Borges con la de un ‘plagiario’ de la lite-
ratura universal. Detrds del proteico mundo
del maestro argentino, que nos entregd un
cosmos con apariencias de perfecta auto-
nomia, se esconde, tras los espejos, un
potentisimo demiurgo que sonrie. Se ha
subestimado quizd el humor borgiano y su
extraordinario don para la ironia.

Podria ocurrir con la ideologia anarquista
aplicada al arte lo que le pasé al humilisimo
Cervantes del prélogo a la primera parte de
El Quijote con la ‘resultante’ continuacion de
Avellaneda, contra la que no deja de clamar
durante toda la segunda mitad de la magna
obra. Y es que, como afirmaba el genio
manchego, ‘¢pensard vuestra merced ahora
que es poco trabajo hacer un libro?’.

EMILIANO COELLO GUTIERREZ
Universidad Auténoma de Madrid

NMIGUEL ARNEDO-GOMEZ, Uniting Blacks in
a Raceless Nation: Blackness, Afro-Quban
ulture, and Mestizaje in the Proge and
petry of Nicolds Guillén. Lewisbyffg, PA:
BXcknell University Press. 2016ff xxxv +
23 pp. ISBN 978-1-4985-61148-7258-9.

In Unit®g Blacks in a Raceless Nalon author
Arnedo-Q¢mez continues his stufly on Afro-
Cuban cugtural productions in§ the 1930s,
already int§oduced in his Writifle Rumba: The
Afrocubanisth Movement in Poetrf (2006). Here
he sets out Yo provide a crjtical examina-
tion of the reRresentation of Cuban blacks,
Afro-Cuban culfure, and thg/Cuban ideoclogy
of mestizaje in {uillén’s pPfe-Cuban revolu-
tion writings. AXnedo-Goghez explores the
paradox of GuillérRs legagy as a poet of mesti-
zaje promoting th§ harghonious nature of
Cuban identity, versyis gfpoet that enhances
black Cuban identitie d unity, to state that
‘one of the book’s sigrfficant contributions is
the way it highlights fiban blacks’ capacity
to exert influence in @uRan politics even after
experiencing the viplerfg repression of the
1912 race war’ (xii),

Throughout higflaboripus study Arnedo-
Goémez engages a thopretical dialogue
with critics such # ThomasW§. Anderson, Ana
Cairo Ballester, Puno Gottb¥rg and Antonio
Cornejo Polar tf argue that¥is study ‘sees
Guillén’s blacldhess as a spedifically Cuban
construct’ (xxifi), hence empha¥izing that his
study ‘contenfls with their tend§ncy to apply
a preconceivgd idea of blackne® not devel-
oped in relafion to Latin Americ contexts’
(xxii). Furthiermore, Arnedo-Génigz argues
that his igterest in the intellecttll Cuban
black disgpburse that coexisted with Yuillén’s
poetry fgfds into the endeavour of a femiotic
analysisfof his poetry as cultural comgtructs
and thg/need to take into account thésocial
discoufses through which his cont§mpo-
rariesgexperienced his work.

TKe book, divided into an introducfon,
six ghapters and a conclusion, encompasges
a tporoughly grounded theoretical debite
angl a detailed analysis of Guillén’s proge
a poetry and proposes to determine §
vjable identity for the Cuban socioculturall
feterogeneous society. In the first chapte
Arnedo-GOomez presents an essential histor-
ical background while simultaneously intro-

¥ ducing the discursive heterogeneity of 1930s

black Cuban intellectual discourses upon
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Comparte:

uando el nombre de Jorge Luis Borges es invocado en los salones de la academia literaria,

usualmente lo acomparan términos como "infinito" y “recursivo”, que lo posicionan en las
mas altas repisas de la filosofia, 0 sino otros como “espejos" y "bibliotecas", que lo encierran en las
inaccesibles bovedas del academicismo. En Comienzos para una estética anarquista, Luis Othoniel
Rosa devuelve a Borges al colectivo y ala politica, al reencontrarlo con Macedonio Fernandez, y se
atreve —mas de lo que el titulo sugiere— a proponer una forma de entender y de producir el arte

desde el anarquismo.

Este libro propone como argumento principal que las innovaciones en teoria literaria de los
escritores argentinos Macedonio Fernandez (1874-1952) y su "discipulo” Jorge Luis Borges (1898-
1986) estan directamente relacionadas con la tradicion anarquista, identificando en los textos de
Borges y Macedonio tres pilares de la filosofia anarquista: la participacion que elimina las
jerarquias; la concepcion de individuo como resultante de las fuerzas colectivas; y la denunciacion
de la propiedad privada como robo. Para la estética anarquista el texto es siempre un proceso
colectivo, ayoico e inacabado, que no pertenece sino a fa colectividad que naturalmente lo produce

y reproduce constantemente.

El primer capitulo, en la primera seccion dedicada a Macedonio, comienza por contextualizar la
literatura de Macedonio en el ambiente represivo-hostil hacia el anarquismo de Argentina a
principios del siglo XX, y la describe como una escritura participativa y antiliteraria, que se burla
del estado en forma de una “guerra contra la representacion literaria” (76) y reconoce los lazos que
guarda con la vanguardia europea, principalmente con Duchamp y Marinetti. La siguiente seccion
se enfoca en el contexto del ascenso de Perdn, el cual Borges critica. A modo de respuesta contra el
autoritarismo, surge la idea de la autonomia de la literatura: "autonomos", ‘propias reglas’ La
literatura de Borges ocurre a la sombra de Macedonio, segin Rosa, pues ambas toman posturas
opuestas a la acumulacion de poder, pero enformas distintas: Borges hace a sus personajes
ejecutar la “accion directa” (106) del arte, en lugar de hacerlo él mismo como Macedonio.
Finalmente, la tercera seccién se inserta en el debate Marx-Bakunin, tomando la posicién
antiestatista del anarquismo contra la dictadura del proletariado marxista. Rosa argumenta gue
esta posicion se encuentra presente en las literaturas de Borges y Macedonio, al mostrar el colapso
de fa expansion del “monstruo absorbente” (114), que es el Estado de Rosa, el Zapallode

Macedonio o el Mapa aescala 1:1 de Borges.

http://www revistacruce.com/letras/item/2525-la-literatura-de-los-muchos-otros
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Ef segundo capitulo dirige el arg

ataque al concepto de
“individuo® El ataque al
individuo comienza por
sugerir laidea de laliteratura
ayoica, la emocion sin sujeto,
que norepresenta ni el estado
emocional del autor nide los
personajes. Ambos autores
atacan la concepcion del
individuo burgués desde un
punto metafisico; sinembargo
Rosa admite el uso del "yo"
burgués en Borges, yloexcusa
como un método de
resistencia en el ambiente
politico autoritario. Para esta
postura anarquista que Rosa
identificaen Borges yen
Macedonio, el individuo —asi
como el autor—es el
resultante de una creacion
colectiva. La siguiente seccion g
dilucida la posicién ayoica de "
Macedonio contra la EDITORIAL CUARTO PROPID
concepcion liberal de
individuo de la cual hasta los
limites fisicos del cuerpo son negociables. Ef individuo que percibe “es solo una subjetividad
percibida por otras subjetividades, una sensibilidad ayoica, o antes del yo, que percibe” (134). Esta
subjetividad ayoica es una manifestacion del concepto de "accion directa®, de la eliminacion de la
representacién, o sea, del autor y del personaje como representaciones de la sensibilidad. El lector
se convierte temporalmente en el autor cuando se entiende la literatura como accién directa, v,
aunque este concepto pasa cerca de la muerte del autor Barthiana, continGia por unaruta alternaa
ladel posestructuralismo, pues no asigna el rol privilegiado individualista (que ha sido extirpado
del autor) al fector. La tercera seccidn expone como se puede entender el concepto de "resultante”
en estos escritores, quienes crean versiones literarias de si mismos y modelan sus “yo” reales con
base en sus “yo” literarios. Esto, para Rosa, es el individuo resultante de [a accion directa del

arte. La tltima parte del segundo capitulo introduce {a idea de propiedad privada como unrobo ala
colectividad, que es el punto central del tercer capitulo. Esto se traduce a laliteratura siguiendo la
formula de Macedonio, quien dice que “no es el segundo inventor, sino el primero, quien comete el
plagio” (163). Considero que, tal vez, uno de los aportes mas importantes del libro es identificar que
el “lenguaje es un medio de produccion, es como la tierra. un bien colectivo que mezclado con

nuestra labor puede producir” {165).

El tercer capitulo se dedica al ataque a la propiedad privada en general vy a la propiedad intelectual
en particular. Rosa identifica esta arremetida por Macedonio en “La Santa Cleptomania” y por
Borges en “Pierre Menard”, donde los argentinos atacan la propiedad intelectual del autor,
partiendo de la critica marxista y proudhoniana de la propiedad privada como “instituciones de
acumulacion” (180). La conclusién de este argumento es que la estética anarquista no busca la
eliminacion de la propiedad, sino la del propietario; la eliminacion del autor y no de la obra. Segin
el anarquismo, la obra, pues, debe ser entendida e interpretada como la produccién colectiva que

es. Esta creacion colectiva es atemporal, no porque sea postmoderna o posthistorica o

hup://www revistacruce com/letras/item/252 5-1a-literatura-de-los-muchos-otros
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estarelacionado v se repite, a dife

literatura de estos dos autores no es laperfe i ica anarguista, sing la

manifestacidn de un deseo de lls e cuarto capitulo, que funciona como conclusion es

una metdfora increiblemente rica, pero inconclusa, Podria leerse como una carenciaenlateoria o

lidad performativa del libro.

OITIO LN g

Eltibro de Rosa presenta una fuerte tearizacion del anarquismo como estélica, sustentado por un

marco tedrico e historico que llena un vacio de la eritica atin entrabada por vy enraizadae

depassée del autor como "genio” Presenta una visidn materialista gue tiene cuidade —por

isrmo soviético aplastante ni

frampa teleoldgicadel s

momentos, demasiado-- de no caer

der ialiteratura como

s globalismos aplanantes, generand seyamientas ttiles parae

#0, este "demasiado cuidado” qu

producto local, miitiple, variante. Sinembe para
alejarse del marxismo, por momentos, parece deberse a una concepcion, un tanto injusta, que hace

sivamente estatista {Anderson). En fin, la conclusion

Rosa del marxismo coma monc

ideas expuestas en los primeros tres capitulos: que

principal de la obra, enmiopinion, re

L olros,

enece b es producto de uno mismo, sino de much

el lenguaie {y la literatura no
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Luis Othoniel Rosa Rodriguez (Puerto Rico, 1985), autor, de entre otros escritos, dos novelas
(Otra vez me alejo, 2012; Caja de fractales, 2017), que creo merecen la pena leerse a la par
que Comienzos para una estética anarquista: Borges con Macedonio (2016), su tesis doctoral
defendida en la Universidad de Princeton. Como es de esperarse de una tesis doctoral, es un
excelente trabajo de investigacién terminal. A su vez, creo pertinente sefialar que es una
lectura amena, sin dejar de ser profunda, de la estética anarquista orquestada por dos
escritores argentinos y anarquistas, Macedonio Fernandez (1874-1952) y Jorge Luis Borges
(1898-1986).

Luis Othoniel, en su tesis, busca y logra explorar la relacion analdgica entre la linea de la
literatura y la de la politica, "persigue el curso de estas dos lineas”. Nos delata el autor que la
literatura de Borges, asi como la de Macedonio, articulan alternativas a la representaciony a
su vez “cualquier tipo de originalidad del yo artista y, por Gltimo, y consecuentemente, a la
propiedad intelectual”. También, sostiene que las dos lineas trazadas entre la politica y la
literatura tienen una coincidencia, la cual recae en compartir o coincidir en un mismo
momento histérico:

“Los dos autores en cuestion son argentinos nacidos a finales del siglo XIX, se
autoproclaman anarquistas, y pertenecen a un momento histérico en que el anarquismo pasa
de ser la mayor fuerza de oposicion al partido en el poder en Argentina a ser un movimiento
bastante minoritario después de los afios treinta. Pero los dos escritores en cuestion no son
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reconocidos por ser idedlogos del anarquismo, y hasta el lector mas inexperto de su
literatura, entendera que es imposible pensar que hay una relacién de causa y efecto entre
sus textos y la ideologia anarquista”.

Rosa Rodriguez se propuso el objetivo de encontrar dénde se bifurcaban, precisamente, los
textos de Borges con los Macedonio y su ideologia, 0 mas bien, en su fractal visién de
mundo. Creo que lo logra.

En su tesis, Luis Othoniel, propone que “las innovaciones en teoria literaria” de Macedonio y
Jorge Luis tienen una relacion directa con la tradicién anarquista. No la atribuye a un acto de
conciencia de parte ambos escritores, aunque si a una préctica escritural que tiene como
base los tres principios de la filosofia propiamente anarquista: 1) La participacion, en lugar de

- la representacidn; 2) El individuo como resultado la fuerza del colectivo; 3) y, La propiedad

no es otra cosa que una falacia validada solo por el Estado. Los capitulos de su tesis, en
consecuencia, han de explorar la forma en que los antedichos tres principios actdan en la
estética de Borges y en la de Macedonio, respectivamente.

Al asi hacerlo, Luis Othoniel estudia cémo Borges y Macedonio intentan, a través de su
estética anarquista, librarse de los “patrones de acumulacién en el interior del arte”. Lo
anterior, lleva al tesista a preguntarse lo basico: “scémo es posible que la critica de las
pasadas cinco décadas que rigurosamente ha examinado la obra de estos dos famosos
autores, haya pasado por alto, salvo raras y superficiales excepciones, esta tradicién politica
tan importante en la historia argentina como el anarquismo social?” Y es precisamente ahi
donde radica la originalidad de la lectura profunda que hace Rosa Rodriguez de la obra de
Borges en Macedonio. Es curioso por demas decir que algo parecido me pasé al estudiar el
pensamiento politico de Eugenio Marfa de Hostos (1839-1903), al que lo usual es atribuirle
influencias de un muerto a otro con tal de no redimir que son literalmente las ideas
anarquistas de Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865).

No se propuso Rosa Rodriguez establecer que Macedonio y Jorge Luis tuvieran una vida en
paralelo con el anarquismo clasico, con lo que nos guiere decir que la literatura de uno como
la del otro no devino de su condicidn de participe y consistente anarquista, aiin cuando
ambos se consideraron anarquistas de por si. Tal vez, mejor fuera que no buscara establecer
esa relacion, pues, al igual que en De Hostos y tantos otros, entre el dicho al trecho de lo que
Borges considera secreto, existe el trecho de la distancia entre los hechos vy las palabras. En
fin, que de lo que trata Luis Othoniel es de ver y probar que los seres humanos, estan hechos
de sus circunstancias, y la obra de Borges y Macedonio no dista de no ser asi si no més que
“un acto colectivo y no como la propiedad intelectual de un individuo privado”.

Divide el autor su tesis-libro en cuatro capitulos, seguidos de una pertinente y amena nota
introductoria. En el primer capitulo, intitulado “Los estados de la literatura” se tratan los
procesos por los cuales Macedonio y Jorge Luis hacen ostentacién de la ficcidén como accién
directa, en lugar de representacion de la realidad. No dice Luis Othoniel que a eso Ricardo
Piglia le dijo que le llamd: Literatura conceptual. En su segundo capitulo, “Los individuos de
la literatura”, el tesista se concentra en dejarnos ver cémo Borges y Macedonio
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sistematicamente “deconstruyen el concepto central de la filosofia liberal: el individuo”. Asf,
no mas, Rosa Rodriguez desmitifica su lectura desprevenida de Macedonio y Jorge Luis
como individualista y liberales.

Por su parte, en el tercer capitulo, “Las posesiones de la literatura” Luis Othoniel se
concentra en hacernos ver que la literatura de Borges y Macedonio no son otra cosa que una
literatura colectiva sin autores. Organiza su capitulo en las posesiones compartidas
(palabras, simbolos) y en la critica a la propiedad privada, y nos sostiene asi que la de Borges
en Macedonio no es otra que una literatura anti-moderna. Finalmente, en el cuarto capitulo,
“"Geometria de un arte del futuro”, Rosa Rodriguez propone, a manera de conclusién, “la
forma geométrica del fractal y su juego de escalas como un modo predilecto mediante el cual
se nos presenta la estética anarquista de Borges y Macedonio”. Finiquita su tesis con su
aplicacién en un cuento de Jorge Luis, intitulado: “Utopia de un hombre que estd cansado”.
Se trata, preciso decir, que es aquel cuento en el que Borges delata con Macedonio y en el
gue los principios anarquistas que comparten son uno detrds del otro puestos en vigor. En
fin, que vale la pena leer a Luis Othoniel para ver lo que otros o no vieron o no quisieron que
viéramos en la estética en comin de Macedonio y Jorge Luis.

80grados.net esta disponible bajo una licencia Creative Commons Reconocimiento-No
comercial 3.0 Puerto Rico. El reconocimiento debe ser a 80grados.net y a cada autor en
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